24. Česká nonartificiální hudba
POČÁTKY A 1. POLOVINA 20. STOLETÍ

- bohatý rozvoj od dob národního obrození, také zrušení nevolnictví, roboty – pěstování společenského života, inspirace v českomoravském folkloru (v 1. pol. 19. stol. se rozvíjí sběratelská činnost, inspirace v německém folklorismu, F. L. Čelakovský, Fr. Bartoš, Fr. Sušil, B. Němcová, K. J. Erben, později L. Janáček)
- vlastenecké plesy v Praze (prosazování ryze českého živlu, obliba nového tance z Polska – polky, vznik České a Moravské besedy, Jan Neruda), použití i v artificiální hudbě (Smetanovy polky) 
- 2. pol. 19. stol. vznik pěveckých sborů (tradice tzv. učitelských sborů: Pěvecký sbor pražských učitelů, Vachův sbor moravských učitelek, Pěvecký sbor moravských učitelů atd.), repertoár vytvářeli skladatelé vážné hudby (B. Smetana, J. B. Foerster, P. Křížkovský, A. Dvořák, L. Janáček atd.), mnohdy adaptovali lidové písně
DECHOVÉ KAPELY

- vznikají od 2. pol. 19. stol., popularizovány jejich zakladatelem Františkem KMOCHEM (1848 – 1912), vznikají i v menších městech, přehlídky dechových kapel se tradičně konávají v Kolíně (viz první povídku filmu Miloše Formana Konkurz – je pěkně vidět, že i v 60. letech 20. století byla dechovka chápána jako národní klenot); důležitou úlohu pak sehrály během první světové války jako součást legií, po válce rozmach tzv. posádkových hudeb s hráči konzervatorního vzdělání, účast na sokolských sletech, za první republiky bylo u nás na 2000 dechových kapel (různých velikostí)

- složení velké dechové kapely: 1 flétna, 1 klarinet Es, 6 klarinetů B, 4 lesní rohy, 4 trubky Es, 1 trubka B, 3 ventilové pozouny, malý a velký buben, 2 páry činelů, 5 křídlovek, 2 tenory, 2 barytony, 3 helikony a dirigent (u armády funkce rotmistra)

- repertoár: adaptace lidových písní (pochodového charakteru, oblíbená byla třeba Šly panenky silnicí nebo Na tom pražským mostě), původní hudba – především pochody (fanfára na začátek, pak melodie doprovázena tzv. přiznávkami)

- z éry prvorepublikových dechových kapel pochází náš tehdy největší hit, oblíbený i v západní Evropě a Americe: ŠKODA LÁSKY zbraslavského kapelníka Jaromíra VEJVODY (1902–1988), německy Rosamunde-Polka, v USA Beer Barrel Polka, původně pouze instrumentální, otextována až na přání nakladatele
SALONNÍ HUDBA

- populárně poslechová hudba, náladové netaneční i taneční skladby určené k nesoustředěnému poslechu, na přelomu staletí určena pouze pro kavárenské prostředí, po nástupu nových médií – filmu a rozhlasu se její funkce podstatně rozšířily

- v éře němého filmu fungovaly orchestry při biografech – zpočátku pouze klavírista s bubeníkem utvářeli zvukovou kulisu, která nijak nesouvisela s dějem filmu (bubeník občas vystřelil z pistole a simuloval zvuk kopyt), později se projekcí účastnily orchestry, kapelník viděl film před veřejnou produkcí, zaznamenal si charaktery různých scén a jejich minutáž a poté vybral odpovídající skladby (nejvíce vážné hudby) pro vhodné doplnění filmu

- s nástupem zvukového filmu vznikl filmový orchestr (z nezaměstnaných hudebníků) F. O. K. (Film – Opera – Koncert), který doprovázel různorodou prvorepublikovou filmovou produkci (především hudební filmy postavené na titulním šlágru a pohledných hercích)
- r. 1923 bylo v Praze zahájeno rozhlasové vysílání, první vysílání bylo založené zejména na hudbě jednak hráčů z biografů, jednak studentů konzervatoře, filharmonie, jazzových orchestrů, později vznikl přímo rozhlasový orchestr, rozhlas by pak důležitý pro šíření populární hudby (vysílání pro méně náročného posluchače), pořizoval si nahrávky pro vlastní potřebu
LIDOVKA

- tradice lidové a pololidové tvorby, umělé písně skládané v intencích lidové melodiky (viz František Kmoch, také Karel Hašler), užití oblíbených žánrů: pochod, polka, valčík, tango, sentimentální táhlé melodie, orchestrální obsazení doprovodu – tzv. univerzální orchestr (smyčcové nástroje, flétna, 2 klarinety, 2 trubky, trombon, 2 lesní rohy, akordeon, banjo nebo kytara, bicí; jak v dechové kapele – melodické a přiznávkové nástroje), milostná tematika textů
Karel VACEK (1902–1982) – král české lidovky, začínal v souboru vojenské dechové hudby, jako hráč na trubku prošel orchestry Osvobozeného divadla či u R. A. Dvorského, autor hitů: CIKÁNKA nebo NIKDY SE NEVRÁTÍ POHÁDKA MLÁDÍ (rytmus tanga)
TRAMPSKÁ PÍSEŇ

- rozvoj trampského hnutí po 1. světové válce, kompenzace poválečného zklamání městské mládeže návratem k přírodě a tulácké romantice; zpěvy ke společnému programu u táborových ohňů, tematika – přírodní a milostná, také exotika – kovbojové, námořníci, indiáni; doprovodný nástroj: kytara
Jaroslav MOTTL (1900–1986) – průkopník trampského zpěvu, texty na americké šlágry (př. rozlučková píseň Missouri Waltz), některé jeho vlastní písně se dostaly mezi široké posluchačské vrstvy, sám své písně interpretoval se svým vokálním souborem, autorsky se podílel na vzniku několika filmů; mezi hity patří např. CARIBOO, MARTA JE MARTA, HLEDÁM DĚVČE NA NEDĚLI 
KABARET

- žánr hudebního divadla, kombinace scének s tancem a zpěvem, moderuje tzv. konferenciér, provozoval se v podnicích – kabaretech (kultovní byl ten v Paříži na Montmartru – Moulin Rouge)

- v Praze byly v roce 1920 čtyři kabarety: Lucerna, Rokoko, Červená sedma a Adrie
- už za monarchie byly na repertoáru kabaretů i satirické písně a kuplety, jeden z prvních populárních skladatelů takových písní byl 

Karel HAŠLER (1879–1941) – původně herec (člen souboru ND), v hudbě i ve hře na kytaru samouk, nejdříve psal texty (zhudebňoval je např. Rudolf FRIML, operetní skladatel), od r. 1908 už píše i hudbu, tzv. STAROPRAŽSKÉ PÍSNIČKY (zde mj. PO STARÝCH ZÁMECKÝCH SCHODECH), celkem 9 sešitů, angažmá v kabaretu Lucerna (tam chvíli působil i jako vedoucí) a Rokoko; vojenská služba za války – vznik protirakouských a protiválečných písní (MŮJ KAMARÁD, PĚTATŘICÁTNÍCI, HOŠI JAKO KVĚT), po válce mu vyšlo v nakladatelství 70 písní, šansonů a kupletů, později zakládá své vlastní nakladatelství (vydal si až 220 titulů)
- na nástup moderní populární hudby – jazzu reaguje nejdříve ironicky, ale později přidává svým písním dobová žánrová označení (blues, foxtrot atd.) a uvádí je v revuálním podniku Varieté, také hodně natáčel desky u společnosti His masters voice 

- 20. a 30. léta – účinkování ve filmu – např. film Písničkář (píseň TA NAŠE PÍSNIČKA ČESKÁ – za německé okupace symbolizovala vzdor a naději) a v operetách
- během okupace zpíval své písně s aktualizovanými protifašistickými texty, zatčen, odvezen do Mauthausenu, tam mučen (ledová sprcha v prosinci) a zemřel
- další představitelé prvorepublikového kabaretu: Emil Artur LONGEN (1885–1936), Eman FIALA (1899–1970) či Ferenc FUTURISTA (1891–1947)
OPERETA

- hudební protipól opery, jednodušší, pro méně náročné publikum, vznikala v druhé polovině 19. století ve Francii (Jacques Offenbach), později oblíbená ve Vídni (Johannes Strauss ml.)

- u nás se hrála zahraniční díla, po válce proniká tento žánr i na amatérské venkovské scény, v Praze se hrály ve Vinohradské zpěvohře, ve smíchovské Aréně, nejvíce v Tylově divadle a Švandově divadle, nejúspěšnější tvůrci operet, mnohdy i zfilmovaných:
Jaroslav JANKOVEC (1896– 1961), Josef STELIBSKÝ (1909–1962) – autor písně PRAHA JE KRÁSNÁ, Jaroslav BENEŠ (1897–1949) – populární opereta NA TÝ LOUCE ZELENÝ (kombinace městské a lidové melodiky, např. píseň JÁ BYCH CHTĚL MÍT TVÉ FOTO), filmová verze, populární i v zahraničí, u nás více než 2000 repríz
POČÁTKY JAZZU
- konec 20. let 20. století, utvářel se na divadelní scéně: 

OSVOBOZENÉ DIVADLO: 1925–1938, r. 1926 samostatná sekce uměleckého avantgardního seskupení Devětsil, název – osvobození divadla od tradičních jevištních forem, zde formy malé (revue), zakladatel: Jiří FREJKA, hudba jako doprovod k pantomimě

- později příchod Jiřího VOSKOVCE (1905–1981) a Jana WERICHA (1905–1980), studentů práv, 19. dubna 1927 premiéra jejich VEST POCKET REVUE, pásmo parodických, recesistických scének a písní – adaptací amerických šlágrů s českými texty a několik původních písní, úspěch, osamostatnění divadla; v čem byl jejich typ divadla nový: malé jevištní formy, scény prokládány improvizovanými vstupy V+W (předscény – forbíny), jazyková invence, slovní hříčky (komika založena na užívání jazyka, ne jenom na situacích), prototyp českého muzikálového divadla
- od roku 1929 skládá k inscenacím hudbu Jaroslav JEŽEK (1906–1942), původní jazzové skladby, symbol „pravého“ jazzu, absolvent pražské konzervatoře (klavír a skladba – u Josefa Suka), inspiroval se jazzem už ve svých konzervatorních pracích, hudba k baletům, v OD zpočátku jenom meziaktová hudba – uvedl se ve hře Fata Morgana, založil při divadle vlastní orchestr, původní sestava odpovídala americkým vzorům a byla obměňována podle nejnovějších jazzových trendů (nejdříve saxofony, trubky, tuba, suzafon, housle, viola, banjo, piano, bicí; později swingové obsazení podle Bennyho Goodmana), zároveň skládá písně na texty V+W, do melodie promítá jejich význam, veškerou nadsázku, ironii, parodii na různorodé melodické typy (revoluční píseň, městský popěvek, pochod, opera; zároveň také moderní blues) s vlastní výraznou melodickou invencí, z mnohých se stávají hity; v roce 1939 emigroval společně s V+W do USA, tam umírá na jaterní chorobu (byl celý život tělesně velmi slabý, mj. slabozraký), jako skladatel se tam moc neprosadil
- vybrané hry OD s dodnes známými písněmi: Ostrov Dynamit (1930, blues TMAVOMODRÝ SVĚT), Don Juan & Comp. (1931, BUGATTI STEP), Golem (1931, PÍSEŇ STRAŠLIVÁ O GOLEMOVI), 30. léta – písně laděné antifašisticky: Caesar (1932, V DOMĚ STRAŠÍ DUCH), Osel a stín (1933, KLOBOUK V KŘOVÍ), Kat a blázen (1934), Balada z hadrů (1935, HEJ, PANE KRÁLI!), Těžká Barbora (1937, DAVID A GOLIÁŠ); také hudba k V+W filmům: Pudr a benzín (1932, EZOP A BRABENEC), Peníze nebo život (1932, ŽIVOT JE JEN NÁHODA), U nás v Kocourkově (1934, ŠATY DĚLAJ ČLOVĚKA) 
Emil František BURIAN (1904–1959) – zakladatel avantgardního DIVADLA D 34 (-41), uváděl v něm mj. i adaptace nedivadelních textů; zakladatel tzv. VOICEBANDU (rytmizovaná sborová recitace); hudebně spíše představitel divadelního šansonu (viz tradici kabaretů), důležitost textu a hereckého podání; autor první české knihy o jazzu; kvůli divadelní reakci na fašismus odvezen do koncentračního tábora, který zázrakem přežil, po roce 1948 politicky angažován
Rudolf Antonín DVORSKÝ (1899–1966) – jazz pro široké publikum (x E. F. Burian), účinkování v kabaretech, založil vlastní čtyřčlenný orchestr MELODY MAKERS (později MELODY BOYS), do tradiční taneční hudby zasadil prvky jazzu, ale nenarušil tak dojem spíše domácí evropské hudby, opanoval rozhlasové vysílání, často ve filmech 
Karel VLACH (1911–1986) – saxofonista samouk, kapelník goodmanovského swingového orchestru, součástí i pěvecké sekce (např. swingová zpěvačka Inka ZEMÁNKOVÁ, po druhé světové válce setry Allanovy se sólistkou Jiřinou SALAČOVOU), symbol mladé generace potápek z konce 30. let, propagátor původní české písně, bezprostředně po válce spolupráce s divadlem V+W, poté Hudební divadlo Karlín či Divadlo ABC

- celý život držel ve svém orchestru původní swingový charakter, stárnul společně se svými posluchači, nicméně jeho orchestrem prošli budoucí významní jazzoví instrumentalisté 
DRUHÁ SVĚTOVÁ VÁLKA

- zákaz tance (potápky), jazzu-swingu, přímo v rámci protektorátních vyhlášek, ale mladá generace se pro swing přímo nadchla, byl to způsob intelektuální zábavy, také přinášel radost z rytmu, uvolnění, osvobození; móda: účes na havla, páskové (zápaďácké oblečení) – viz romány a povídky Josefa Škvoreckého
- nebezpečí koncentračního tábora – velká síť kolaborantů-udavačů, přispěvatelů do antisemitského tisku (př. „Nemůžeme přejít mlčením, jak někteří dnešní páni skladatelé a textaři pokračují v tradici židovských clownů Voskovce a Wericha a jejich hudebního ‚génia‘ Ježka. Slyšeli jsme řadu šlágrů určených české mládeži. Zhrozili jsme se, jaké sentimentální býlí roste na hudebních úhorech zmíněných skladatelů. Jak dlouho ještě???“)
- hrál orchestr Karla VLACHA, skladatelé Jiří TRAXLER, Kamil BĚHOUNEK, oblíbené byly travestie na lidové písně (př. Hrály dudy u Pobudy a všem to bylo vhod, v celém světě tancovali podle našich not. Polku tančil král i chudý, dnes máme jiný vkus: dneska dudy hrají všudy nový swing i blues. Vesele tančí celý svět a nový rytmus umí srdce rozechvět... I ta basa u primasa za kamny už nechce stát, třeba bručí, swing se učí a nám bude hrát!), dodnes se hraje hit Leopolda KORBAŘE HM HM, ACH TY JSI ÚŽASNÁ z roku 1940, z této éry je také známá filmová píseň SLUNEČNICE (film Hotel Modrá hvězda), kterou zpívala Inka ZEMÁNKOVÁ
- český swing se sice lišil od toho amerického, ale zůstávají jeho základní znaky: synkopy, hot intonace, off beat, kráčející bas atd.
- z artificiální hudby byl zakázán cyklus symfonických básní Má vlast a opera Libuše (obojí povzbuzuje národní sebevědomí) 
- hudba byla provozována i v koncentračních táborech (natáčena v rámci propagačních filmů popírajících holocaust), takto dokonce zaznělo uskupení Ghetto Swingers z Terezína

50. LÉTA

- po válce snaha o návrat prvorepublikové kultury, po roce 1948 se proměňuje oficiální styl směřující spíše k východní tradici než k americké hudebnosti
MASOVÁ PÍSEŇ 

- pojem známý u nás už z 30. let, druh písně spjaté s ideologií komunistické strany a propagandisticky využívané k hromadnému, kolektivně stmelujícímu zpěvu nebo k agitačně uplatňovanému poslechu 

- soutěž z podzimu roku 1945 o nejlepší píseň „Se zpěvem na barikády práce“ vyhrála píseň DO PRÁCE! (Teď když máme, co jsme chtěli, do rachoty zvesela! Ať těm, kteří za nás mřeli, žádný hanbu nedělá. Vyhrňme si rukávy, když se kola zastaví; hej rup hej rup! Do práce se dej!“)
- v roce 1948 napsal Jan SEIDEL (1908) hymnu KUPŘEDU, ZPÁTKY NI KROK! (Do houfu, srdce, v jeden pevný blok! Kupředu levá, kupředu levá, zpátky ni krok!), v tentýž rok Josef STANISLAV (1897–1971) oslavnou píseň S PRESIDENTEM GOTTWALDEM (Pojď, národe, věrný národe, s presidentem Gottwaldem, on nás vede stále výš a výš, skutečnost už není snem. Kdos vítězně s ním bojoval, mu stůj po boku bok. Již vzhůru, vzhůru, soudruzi, a zpátky ni krok!)
- textově jsou to písně vítězné, oslavné a vybízející (často vykřičník); hudebně pochody (návaznost na meziválečnou zpěvnost a na tradice SSSR), fanfárovitý; způsob interpretace – v průvodech, oslavách – velké množství zpěváků, stohlavé dechové kapely

ROCK’N’ROLL 
- vznikal v Praze v Clubu Akord v pasáži Reduta, od roku 1956, ale pravý americký rock’n’roll byl odsuzován stejnou měrou jako za války swing (rock’n’roll – to nebyla jen hudba, ale byl vnímán především jako politický názor, u nás příklon k Západu, v USA pak byl symbolem levičáctví)
- r. 1956 nazpíval Jiří SUCHÝ (1931) Haleyho hit Rock Around the Clock s českým textem (TAK JAK PLYNE ŘEKY PROUD), rock’n’roll pak přešel do nového divadla SEMAFOR (zkratkové slovo: sedm malých forem; otevřeno 30. října 1959 hrou ČLOVĚK Z PŮDY), druhou zakládající dvojicí byl právník, dixielandový pianista Jiří ŠLITR (1924–1969), na půdě Semaforu vznikla první původní česká rock’n’rollová píseň MARNIVÁ SESTŘENICE autorské dvojice S+Š, už tehdy Suchý, textař, naznačil, že pro rock’n’roll je čeština zcela nevhodným jazykem, postrádá množství jednoslabičných slov, která by se dala do prudkého rytmu vykřikovat, protože byl pro nové divadlo velmi důležitý text, zaměřili se se Šlitrem spíše na divadelní píseň, pokračovali tak v odkazu V+W+J, tzn. hudba se přizpůsobovala textu podle jeho nálady, odkazy na šantán, blues, salonní píseň, dixieland, občas taky na moderní rock’n’roll

- Semafor se stal základnou, startovací dráhou budoucích hvězd populární hudby, ve filmovém zpracování písničkového pásma KDYBY TISÍC KLARINETŮ (jednoduchý děj: na vojenské základně se přes noc promění všechny zbraně v hudební nástroje) se objevilo množství tehdy už známých jmen: Karel GOTT, Waldemar MATUŠKA, Hana HEGEROVÁ, Eva PILAROVÁ, interpretů písní TEREZA, JE NEBEZPEČNÉ DOTÝKAT SE HVĚZD, BABETA ŠLA DO SVĚTA atd.

- pravý americký rock’n’roll se pěstoval spíše mezi hudebními amatéry, na tzv. čajích a tanečních večerech (známá je perzekuce tanečníků rock’n’rollu roku 1957 v pražském Mánesu: od hanlivých titulků v tisku až po tvrdé tresty několikaletého odnětí svobody), byl odposloucháván ze zahraniční rozhlasové stanice Rádio Luxembourg (tzv. laxík), z poslechu zapisován (angličtina foneticky – vznikala tak její česká verze, hatmatilka)  

60. LÉTA

-1962 Zlatý slavík, v 90. letech Český slavík (soutěž zpěváků a zpěvaček a skupin)

- 1966–1989 Bratislavská lyra (soutěž o nejlepší píseň roku)

- 1966 zásah VB proti vlasatcům, vydána vyhláška proti chuligánům, násilné stříhání, zákaz vstupu do veřejných prostor, vůdce odpůrců: Milan KNÍŽÁK, leader skupiny AKTUÁL

- 1967 – 1. československý beatový festival v Lucerně (20.–22. 12.), hosté i ze zahraničí, hippies atmosféra (máničky, na Moravě se jim prý říkalo bítlzáci) 
- roku 1964 začal pořádat hudební publicista Jiří ČERNÝ (1936) první československou hitparádu Dvanáct na houpačce

- od 1965 rozhlasový pořad Mikrofórum (ukázka světových proudů popmusic, záměrný protipól k podobnému hudebnímu bloku na Svobodné Evropě)

- mezi první skupiny hrajícími rock’n’roll (český termín bigbít) byli SPUTNICI, v nichž začínal Petr JANDA (1942), účinkoval také v semaforovském pásmu povídek a písní Ondráš podotýká (1963) v klubu Olympik (vystupovali i další zpěváci: Naďa URBÁNKOVÁ, Věra KŘESADLOVÁ, Pavel BOBEK, Miki VOLEK aj.), + další kluby: Sluníčko, Lucerna, v divadle Rokoko začínali zpěváci Marta KUBIŠOVÁ, Václav NECKÁŘ, Helena VONDŘÁČKOVÁ (společné trio GOLDEN KIDS)
- ze spousty beatových skupin 60. let lze jako ukázkové vybrat dvě, které vzájemně tvořily protipól: OLYMPIC – představoval českou verzi mersey soundu, vícehlasé harmonie po vzoru Beatles, jednoduché zpěvné písně, během své dlouhé umělecké dráhy mnohdy zapadal spíše do hudebního mainstreamu; vedoucím kapely byl zmiňovaný Petr JANDA, sestava se často obměňovala (důležitý ještě Pavel CHRASTINA, jednu dobu byl členem Jiří KORN či František Ringo ČECH); uvedl se písní DEJ MI VÍC SVÉ LÁSKY, dlouho se držela na první příčce hitparády Dvanáct na houpačce; další úspěšné hity: ŽELVA, PTÁK ROSOMÁK; po celou dobu své éry ale víceméně nezměnil styl (jen na počátku 80. let byl náznak konceptuálního umění, rockového projektu, díky tomu několikrát vyhrál Zlatého slavíka), dokladem jsou písně ze 70. a 80. let, které jsou podobné těm z 60. let: SLZY TVÝ MÁMY, ÚNOS, JASNÁ ZPRÁVA, OKNO MÉ LÁSKY

MATADORS – představoval český ohlas bílého rhythm and blues, syrovější zvuk, založený i na výborné aparatuře srovnatelné se světovou špičkou, fungoval ale pouze do roku 1969, texty písní převážně anglické, sestava se několikrát obměňovala, někteří členové: Radim HLADÍK (výborný kytarista, napodoboval styl Jimiho Hendrixe včetně jevištních srandiček), Vladimír MIŠÍK (kytarista, zpěvák, odešel po vojně do sk. Blue Effekt, poté vlastní skupina Etc.), Viktor SODOMA (zpěvák), Otto BEZLOJA (baskytarista), Jan F. OBERMAYER (el. varhany), Tony BLACK (bicí), r. 1968 angažmá v Mnichově jako doprovodná kapela v muzikálu Hair, někteří členové (např. Hladík) ale odmítli emigrovat, skupina se rozpadla
- další skupiny: FLAMENGO (výborný hudební projekt s básníkem Josefem Kainarem Kuře v hodinkách), REBELS, FRAMUS FIVE, GEORGE AND BEATOVENS, PRIMITIVES GROUP,  BLUE EFFEKT (poslední dvě zmiňované představovaly psychedelic sound po česku), nakonec brněnské SYNKOPY 61 a PROGRES 2

 - rok 1969 ukončil zlatá šedesátá léta, ještě v roce 1970 vyšla připravená LP skupiny Flamengo, slovenského COLLEGIA MUSICA (Konvergencie, výborný varhaník Marián VARGA) či tehdy už Modrého efektu Nová syntéza, konec éry artrockových kapel, splynutí s pop music
OBDOBÍ NORMALIZACE

- od 1973 Festival politické písně Sokolov (s podporou Supraphonu, Opusu a Pantonu) – původně z trampského festivalu, pak pod kuratelou komunistické strany, funguje dodnes
- od 1972 prováděny tzv. rekvalifikace hudebníků (přezkušování z interpretace, hudební teorie atd.), z oficiálního provozu tak bylo vyřazeno přes dva tisíce interpretů, prováděla hudební agentura Pragokoncert; rušily se koncerty zahraničních hvězd (zůstávaly pouze ty z východního bloku)
- v populární hudbě zůstávají politicky nezávadné hvězdy, co se dělo pod povrchem?:

UNDERGROUND – Magorova definice: „Cílem undergroundu u nás je vytvoření druhé kultury, kultury, která bude naprosto nezávislá na oficiálních komunikačních kanálech a společenském ocenění a hierarchii hodnot, jak jimi vládne estabilishment... kultury, která zbaví ty, kdo se k ní budou chtít připojit, skepse, že se nedá nic dělat, a ukáže jim, že se toho dá udělat mnoho, když ti, kdo to dělají, chtějí málo pro sebe a víc pro druhé.“ (ze Zprávy o třetím českém hudebním obrození, 1975)

- skupiny: THE PLASTIC PEOPLE OF THE UNIVERSE, AKTUÁL, UMĚLÁ HMOTA, DG 307, HEVER A VAZELÍNA BAND, filozofický a básnický guru: Egon BONDY, s podporou např. Václava Havla, Petra Uhla či Václava Malého

- hudební prostředky: psychedelie, ovlivnění např. Frankem Zappou či skupinou The Velvet Underground

- 1974 první festival druhé kultury v Postupicích, poté v Bojanovicích (1976), tam tvrdý zásah proti undergroundu, někteří hudebníci odsouzeni (Pavel Zajíček, Ivan Martin Jirous – Magor, Svatopluk Karásek, Vratislav Brabenec), kvůli tomu vznikla Charta 77 

ALTERNATIVNÍ SCÉNA – fungovala mezi oficiální hudbou a undergroundem, řízena JAZZOVOU SEKCÍ – vznikla r. 1971, sjednocovala různé hudební styly (především jazz rock, také soul, blues, reggae), měla až 8 tisíc příznivců, zároveň zaštiťovala vydávání alternativní literatury, podporovala výtvarné umění, 1974–1982 pořádala tzv. PRAŽSKÉ JAZZOVÉ DNY; v 80. letech ale i ta procházela likvidačním procesem

- r. 1977 vznikla SEKCE MLADÉ HUDBY – měla podobný úkol jako Jazzová sekce (vydávání časopisů, promítání filmů, koncerty)

PUNK A NOVÁ VLNA
- konec 70. let, nezávislá hudba vznikající z normalizační deprese vzniklé z neustálých úspěchů socialistické kulturní revoluce, bezmoc mládeže, také jako kontrast ke generaci hippies a bezduché disco hudbě, navíc krize v hudebním průmyslu; nabit obrovskou energií
- jednoduchost, amatérismus, opak technicistního art rocku, spjatý s provokací, číro (dle indiánského kmene Cherokee) obarvené autolakem, nejlépe kožené bundy (nebo aspoň koženkové), spínací špendlíky v uších – vše vyrobené podomácku, + pogo

- r. 1978 představen na jazzových dnech, důležitým městem vedle Prahy byly Teplice

- zakladatel: Karel HABAL se skupinou ENERGIE G, shromažďoval desky se zahraničním punkem

- 23. února 1979 první punkový koncert v pražském Karlíně

- české specifikum punku a nové vlny: humor (patrný už z názvů kapel: KEČUP, SUCHÝ MOZKY, HLAVY 2000, GARÁŽ, JASNÁ PÁKA, LETADLO, DVOULETÁ FÁMA, NAHORU PO SCHODIŠTI DOLŮ BAND, KRÁSNÉ NOVÉ STROJE, VISACÍ ZÁMEK (známý hit Známka punku), ŽLUTÝ PES, ABRAXAS x anglické názvy jazz a art rockových skupin
- české texty, jednoduchý refrén
- začátek 80. let – centrum nových kapel: Valašské Meziříčí, obnova původně art rockové skupiny PRAŽSKÝ VÝBĚR (zakladatelé: Michael KOCÁB – syntezátor, Michal PAVLÍČEK – výborný kytarista), založený na profesionalitě, množství melodických, harmonických i aranžérských nápadů, tvrdá rytmika s nevšedními nosnými basovými figurami), další podobná skupina: STROMBOLI 
HEAVY METAL

- vzniká v 1. pol. 80. let z art a hard rocku, tvrdší zvuk kytar, agresivnější styl, důležitá také vizuální stránka podle západních vzorů (bundy, černá trika, úzké džíny, řetězy, pyramidové pásy, dlouhé vlasy)

- kapely na venkově (nebyly svázány s kulturní a politickou pražskou tradicí, také většinou nevěděli o undergroundu), metal = hudba českého venkova, venkovské tancovačky

- mnohdy také na hranici zákona, ne tak časté nahrávky

- nejznámější: ARAKAIN (Aleš BRICHTA), dále třeba CITRON, VITACIT, DEBUSTROL, TUBLATANKA, TITANIC, ROOT

další dosud nezmíněné žánry:
MUZIKÁL

- současná vývojová podoba mluveného, zpívaného a tanečního divadla (minulá fáze = opereta)

- český vývoj se započal tvorbou Osvobozeného divadla, na které pak v 50. a 60. letech navazoval Semafor; (dále zmíním spíše zfilmované muzikály, tj. ty, které můžete znát)

PYTLÁKOVA SCHOVANKA – r. 1949, skvělá parodie na melodramatické kýče, kterak chudá dívka k milionářskému štěstí přišla, zajímavé je účinkování Oldřicha Nového a Hany Vítové, typických představitelů parodovaného meziválečného filmového melodramatu 
STARCI NA CHMELU – r. 1964, film Ladislava Rychmana, písně Jiřího BAŽANTA, Vlastimila HÁLY a Jiřího MALÁSKA, prostředí středoškoláků na chmelové brigádě, láska navzdory ústrkům, hlavní role studenta Filipa ztvárněna Vladimírem Pucholtem, typickým hercem-nehercem čs. nové filmové vlny

KDYBY TISÍC KLARINETŮ – r. 1964, písničkové pásmo divadla Semafor, režie Vladimír Svitáček

NOC NA KARLŠTEJNĚ – r. 1973, režie Zdeněk Podskalský, muzikálové zpracování historické komedie Jaroslava Vrchlického, hudba Karel SVOBODA, roli královny zpívá Helena Vondráčková, dále např. Waldemar Matuška, Viktor Sodoma

BALADA PRO BANDITU – r. 1978, filmová verze muzikálu divadla Husa na provázku, režie Vladimír Sís, hudba Miloš ŠTĚDROŇ, libreto Milan UHDE, podle baladického románu Ivana Olbrachta Nikola Šuhaj loupežník, ve filmové verzi byly písně upraveny více westernově, zpívají např. Miroslav DONUTIL, Iva BITTOVÁ (hvězda současné alternativní hudební scény)
ŠAKALÍ LÉTA – r. 1993, režie Jan Hřebejk, tragikomedie o cestách českého rock’n’rollu v komunistickém Československu 50. let (včetně potápkového tance a zátahů Veřejné bezpečnosti po koncertu), hudba Ivan HLAS
FOLK

- přejímání zahraničních vzorů (angažovaná píseň), zároveň adaptace místního materiálu, důležitá osoba písničkáře-interpreta

- od r. 1967 se koná Porta (v Řevnicích a Ústí n. Labem), festival trampské, folk a country hudby 

SPIRITUÁL KVINTET – široký repertoár, renesanční písně, písně národního obrození repertoár amerických černošských spirituálů, na hranici oficiální a neoficiální hudby (boj černochů za svobodu – možno chápat jednak jako dobovou aktualizaci, a tak tomu i bylo, ale u přehrávek to bylo interpretováno jako kritika amerického otrokářského systému); vedoucí skupiny: Jiří TICHOTA, mj. i muzikolog

BRONTOSAUŘI (bratři Nedvědové, spolupracovali i se Spirituál kvintetem), NEREZ (zpěvačka Zuzana NAVARROVÁ, rytmy nejen české, ale např. i jihoamerické), SOUROZENCI ULRYCHOVI, WABI DANĚK (autor hitu Rosa na kolejích), ROBERT KŘESŤAN A DRUHÁ TRÁVA (jediná česká bluegrassová kapela)

- písničkáři: KAREL KRYL, JAROSLAV HUTKA, JAROMÍR NOHAVICA, KAREL PLÍHAL, VLADIMÍR MERTA, VLADIMÍR VEIT, DÁŠA ANDRTOVÁ-VOŇKOVÁ atd.

JAZZ

- vývoj po druhé světové válce: paralyzován v 50. letech, z éry první republiky přetrvává Orchestr Karla Vlacha (zamrzl u swingu, doprovod k popovým šlágrům), z jeho dále činných členů je důležitý Karel KRAUTGARTNER, saxofonista, kapelník, skladatel, v roce 1960 podnítil vznik Jazzového orchestru Čs. rozhlasu z členů Vlachova orchestru)
Orchestr Gustava Broma – brněnský big band, spjatý s výborným kapelníkem Gustavem BROMEM (1921–1995), široký repertoár: tradiční swing, doprovod písní středního proudu, ale také ozvuky moderního jazzového vývoje – hardbopu a nejvíce asi westcoastu, dlouholetým členem byl i Jaromír Hnilička (1932), trumpetista, spojoval prvky jazzu a artu: Jazzová mše
Jiří Stivín (1942) – jazzový multiinstrumentalista a experimentátor, hráč na flétnu (a vlastně cokoliv), představitel moderního jazzu (inspirace u Milese Davise, Davea Brubecka i free jazzem), vrcholem tvorby je deska ZVĚROKRUH (rok 1977), mixáž různorodých zvuků, smyček, nástrojů

Emil Viklický (1948) – významný český i světový jazzový pianista a skladatel

Petr DORŮŽKA (1980) – v současné době nejuznávanější český jazzový muzikant, kytarista
- a výborné jazzové zpěvačky: Eva Olmerová (1934–1993), Eva Pilarová (1939) a Jana Koubková (1944)

90. LÉTA

- import zahraniční pop music: první televizní hitparáda ESO na mladé televizní stanici Nova od roku 1994
- návrat hudebníků z emigrace, zvláště písničkáři ale museli časem obměnit repertoár, normalizační kultura na chvíli zatlačena, ale už v 90. letech opět na výsluní (díky rozhlasové stanici Impuls, která jako první zařazovala staré dobré hity do svého vysílání) – jako protipól lze vnímat menšinové Rádio Wave zaměřené na současnou nemainstreemovou hudbu

- zvuk 90. let ovlivnily především kapely: LUCIE (rock, české texty), MŇÁGA A ŽDORP (kapela antihvězd z Valašského Meziříčí), BUTY (totéž z Ostravy), hard rock představuje skupina KABÁT (návaznost na vesnický sound)
Literatura: Josef Kotek: Dějiny české populární hudby a zpěvu 1918/1968

Lubomír Dorůžka: Panoráma populární hudby 1918/1978
Lubomír Dorůžka: Český jazz mezi tanky a klíči (1968–1989)
Miroslav Vaněk: Byl to jenom rock’n’roll? (Hudební alternativa v komunistickém Československu 1956–1989)

Antonín Matzner a kol.: Encyklopedie jazzu a moderní populární hudby, část jmenná: Československá scéna

...a hudební publicista Jiří Černý a muzikolog Aleš Opekar    
